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.OCH DEN LIUSNANDE FRAMTID AR VAR

Spelmansforbundet lever! Om det nu var
ndgon som tvivlade. Edra farhdgor har i s fall
kommit ordentligt pd skam. Det hander vil-
digt mycket i férbundet just nu och mer blir
det!

Det forsta haftet "Sérmlandska allspelslatar
I” har lamnat tryckeriet. Snart kommer ocksa
den tillhérande kassetten. Med posten har
kommit ett medlemskort. Tanken &r att kortet
i framtiden ska berittiga till en ldng rad rabat-
ter och formaner runt om i landskapet. Tipsa
oss garna om detta!

Sormlandslidten kommer under 1994 for-
hoppningsvis ut med fyra nummer. Hjilp till
med material till nasta nummer.

P4 kursfronten kommer det att handa
mycket. Det ser var utbildningssektion tll.
Hall utkik!

Vért forhallande till S6rmlandska ung-
domsringen &r gott och vi siker fler och fler
samarbetsprojekt. Likasd ar vart forhdllande
till frammande spelmansforbund mycket goit
och dven dér finns samarbetsidéer.

Som om inte detta var nog samlades vi i
januari-93 till ett framtidsseminarium fér att
lagga upp riktlinjerna for "Sodermanlands
Spelmansforbund mot ar 2000!”. Och jag méste
saga att resultatet var mycket framgdngsrikt
och kreativt. Se vidare redovisning pd annat
stalle i denna tidning. Nu vill vi allts ha Er
hjdlp med att ro iland en del av dessa projekt,
men vi vill &ven ha Er hjalp med att féda nya
idéer. Framtiden ar ljus och vi kan blicka mot
ar 2000 med tillforsikt!

Leif Johansson
ordforande



Bonjour!

av KERSTIN PETTERSSON

Om man fragar "mannen pa gatan" hur en spel-
man &r klddd, far man naturligtvis ungefir fol-
jande svar:

"I gula byxor, randig vdst med méirken pa och
svart hatt eller toppluva." Ar den tillfrigade
nagorlunda ung, kan svaret bli att en normal
spelman bér blajeans, islandstrdja och slokhatt.

Sjdlv skulle jag kunna tdnka mig att sitta
min sista tjugofemoéring - jag har sparat nigra
stycken just for sadana dndamal - pa att en ge-
nuin traditionsbirare idag snarare har utrange-
rade kostymbyxor, rutig skjorta och keps.

Det finns emellertid ytterligare ett plagg
som har burits av manga spelmén: bonjouren
(uttalas bonsjur). Enligt uppslagsbdcker &r bon-
jouren en knilang livrock med raka skért som
gar omlott fram (Svensk Uppslagsbok anvinder
det vackra ordet kndsid). Vanligen séigs att den
dr dubbelkndppt, men av bevarade exemplar
framgar att det kan variera. Den #r i regel
svart men férekom i bérjan av sin historia i and-
ra morka farger. Den har anvidnts under hela
1800-talet.

Det rader stor forvirring i litteraturen om
hur olika livrockar ser ut och om hur de eventu-
ellt &4r sldkt med varandra. Enligt somliga b&c-
ker har redingoten (av eng. riding coat = rid-
rock) utvecklats ur bonjouren genom att man
har rundat av skbrten fram for att kunna sitta
snyggare till hdst, enligt andra dr redingoten
dldre dn bonjouren och nagon kélla pastar att
redingoten dr en ytterrock med for ovrigt sam-
ma kadnnemaérken som bonjouren.

Emellertid tycks historien vara ungefir den-
na: redan under medeltiden fanns det 1dngrockar
i Norden, men till skillnad fran livrockarna var
de inte avskurna i midjan. Sddana rockar finns
fortfarande i en del Alderdomliga folkdrikter.
Kring mitten av 1600-talet utvecklade sig i
Frankrike en atsittande, i midjan avskuren, rock
och den fick pa grund av sin kroppsnéra skirning
namnet justeaucorps.

Fran den h&rstammar alla olika livrockar.
Till Sverige nadde typen pa 1700-talet,

FOr att trassla till begreppen dnnu en smula
kan vi ju ocksa paminna oss att den vanliga
svarta prastrocken kallas kaftan trots att den
dr betydligt ndrmare besldktad med bonjou-
ren dn med sin orientaliska namne (som &r en
vid och fladdrande persedel); skillnaden &r att
den alltid &r enkelradig, kndpps dnda upp och
har standkrage med urtag for elvan. Om den
prasterliga kaftanen 4r fotsid kallas den f.6.
talar.

Under andra halften av 1800-talet var bonjou-
ren lika obligatorisk i mansdrdkten som kavajen
under forsta hilften av vart arhundrade. 1 Bengt
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Axel Fredrik Bergstrom, Tystberga, f.i Ludgo
1854, d.omkring 1945.



Jacobssons bok om den resande konstndren Nils
Mansson Mandelgren finner vi pa ett och samma
uppslag bilder (fran 1860-70-talet) av Mandel-
gren sjilv (bondson, artist och fornminnessamla-
re), den elegante f.d. diplomaten och teater-
mannen Gunnar Olof Hyltén-Cavallius och den
ldrde riksantikvarien Bror Emil Hildebrand (som
var Mandelgrens dédsfiende, men det &r en an-
nan historia); alla tre har uppsdkt fotoateljéer,
alla dr klddda i bonjour och alla har problem
med att sitta snyggt i karmstol med detta plagg
- Hyltén-Cavallius har kn&ppt upp sin.

Konstndren och ryttméistaren Sam Arsenius

(1857-1912) gar i sin bok "Mannens klddedrakt"
(1902) till storms mot symaskiner, modern kon-
fektion och korta tranga kavajer:

"l ohejdad sjédlvsdkerhet hava klddedrdktsfor-
fardigarne, i de flesta fall personer utan konst-
bildning, utan kulturodling, utan konstnédrsanlag
och utan uppfinningsimpulser, under manga de-
cennier klippt allt snalare, sytt allt hardare och
pressat allt tyngre.

[...] Tyget till drdkten, som fabrikanten stri-
vade att fa sa mjukt och behagligt som méjligt,
skulle hos skrdddaren genom pressning, under-
fodring och vaddering omdanas till ett f6r veck-
ning och féljsamhet oemottagligt fodral. [...]

Likavdl som marmorblocket kan huggas till
en kvadrat eller mejslas till 'Trois Sirénes' [Tre
Sirener, statygrupp av Auguste Rodin], likavil
"kunna nagra meter gott kldde férdndras till ett
kantigt, brddaktigt maénniskofodral eller till
ett i form och linjer mjukt Overplagg, vilket
senare savél till form som till teknisk behand-
ling, har all rdtt att féras over icke blott till
konsthantverkets utan till och med till konst-
verkens omrade."

Bonjouren vinner ddremot férfattarens gillan-
de:

"Till framkallande av hogtid i vardagslag &r
den langa dubbelradiga bonjouren av svart kldde
eller andra mérka tyger i bla, bruna eller gréna
nyanser ovillkorligen den mest ld@mpliga, och
dven den borde kunna fa lov att prydas med den
med lyra och lagerbladskvist belagde sammets-
krage, som filosofie doktorer anvédnda pa frac-
ken; men det dr darfore icke alls omdjligt att
lagga in ett visst klddande allvar i kavajen om
den &r lang, rymlig och rakskuren framtill, savél
enkel- som dubbelknappradig.

Den dubbelradiga rocken vare sig bonjouren
eller kavajen, ja till och med den enkelradiga
ndr den ar rakt skuren, férmar att doélja sdvil
vdsten som benklddernas Gvre parti och detta
dr ovillkorligen en stor férdel, isynnerhet da
dessa icke dro oklanderliga vare sig till stil eller
snygghet.

Den enkelradiga livrock med sina mycket
bakatsvdngda skort, avsedd att bidras okndppt
[...], som pa senare tider blivit pA modet i Sve-
rige dven inom medelklassen, dr tillkommen
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Bonden, fiskaren och spelmannen Anders Petter
Dillman, f.i Turinge 1813, d.1892. Han var ri-
dande spelman och spelade vid bréllop i Stang-
ard, enligt uppteckning av Thure Enberg i inter-
vju med Vivan Edoff.

Bada bilderna tillhér S6dermanlands Spelmans-
forbunds arkiv.

f6ér sméarta och vidl byggda personer, vilkas
skjorta, vdst och byxor &dro sé sydda och sa hall-
na, att de fortjina att blottas s mycket som
mdojligt. i

Personer, som icke &ro i tillifdlle att halla
dessa plagg vardade, borde helt och hallet fly
for den Oppna rundskurna rocken [jacketten],
som sa ldtt blir missklddande och som alls icke
ir dmnad At sadana, som icke stka halla sitt
indlvsparti inom indragna grénser."

Om bonjourens intdg i bondesamhéllet berdttar
Nationalencyklopedin: "Senare upptogs den som
hogtidsklddsel bland folket i gemen, som &dnnu
under 1900-talets bdrjan anvadnde bonjour vid
t.ex. bréllop och begravning. [...] Numera &r
bonjouren bortlagd."



Det var nu inte bara vid bréllop och begrav-
ning som folket i gemen anvédnde bonjour - nér
man i seklets bérjan for pa spelmansstdmmor
till Skansen i Stockholm tycks det ha varit den
normala klddsein, att doma av alla bilder pa
gubbar med fiol fotograferade framfor Seglora
kyrkas spanfjilliga vdgg och publicerade i Nils
Anderssons serie Svenska latar.

Vart tog da alla gamla bonjourer vigen? Jo,
manga forsvann under andra virldskriget nér
modestrdmmar i kombination med kristid och
textilransonering fick bondd&ttrarna att leta
pa vindar och i kistor och i triumf sldpa ner far-
och morfaders avlagda gamla rockar. Av en
bonjour med byxor fick man ndmligen ut en li-
ten chic svart drakt.

Min mormor och min mamma var bada sém-
merskor, och min tidiga barndom var fylld av
just dessa flickor med markliga pasar med son-
dersprittade svarta plagg. Sa hir gick det till:
byxorna vdndes upp- och ner och rackte till en
kjol i fyra vader; drmarna anviandes som 4drmar
pa nytt; ur de tygrika skorten klipptes jackans
fram- och bakstycken och ur rockens sénder-
skurna liv och Gvriga spillbitar maste man slut-
ligen fa ut sma jackskdrt, krage och nédvindiga
infodringar. Min mamma betraktade det som

sin stora bragd i genren att hon ur en jackett
(med framtill rundade skért) hade lyckats f&
ut en drdkt at "Britta i Konsum", en tdmligen
yppig ung dam.

Men trots brandskattningen pa 40-talet finns
det faktiskt bonjourer kvar, i varje fall i ett
reliktomrade som tycks ha sitt centrum i niarhe-
ten av MalmkGping. Dar kan man vid festliga
tillfdllen fa se savil spelmén som hembygdsfolk
i dessa vackra plagg. Vackra, ddrfGr att de som
sagt foljsamt smyger sig kring diverse rondorer
istdllet for att som kavajer sluta blint strax
nedanfor mitten, d.v.s. ddr de beh&vs som bést.
Var rddda om era gamla boniourer, broder, ing-
en vet om det nagonsin kommer att sys nigra
fler. Och bar dem gdrna med stuprorsformade
byxor utan pressveck (de sistndmnda, placerade
fram och bak, lanserades, liksom byxslagen,
av nagon engelsk kunglighet som fatt sina byxor
felpressade och med stoiskt brittiskt lugn ut-
hdrdade detta hellre &n att nedlata sig till att
braka om saken).

Bonjour &r férstas franska och betyder "god-
dag" - namnet sdgs plagget ha fatt genom sin
lamplighet vid visiter pa dagtid. Kanske kan
det vara dags att gldnta pa malpasarna och si-
ga:

"Bonjour, bonsjur"?

Dansen i Sodermanland

av Henry Sjéberg

Efter att i mdnga ar studerat dmnet dans
utifrdn olika synvinklar tyckte jag att det var
dags att sammanfatta mina ord pa ndgot sitt.
Det sker genom att jag, utifrdn temanumrena i
Sormlandslaten, forsoker mig pd att gora en
sammanfattning over vad som dansats i vart
landskap. Nar man sysslar med en s& pass
abstrakt foreteelse som dans ar det ganska
naturligt att man egentligen aldrig blir fardig.
Hela tiden fir man veta nya detaljer och till
och med nya danser efter mer an 40 &rs
letande. Personligen tycker jag att det har ar
oerhdrt stimulerande och vet egentligen inte
vad jag skulle ta mig till om det helt plotsligt
var fardigt.

Det som ocksd stiller till trassel ar det
faktum att en dans med ett speciellt namn i en
del av landskapet kan heta nigot helt annat i
en annan del.

Men det finns ocksd ndgonting annat som
fascinerar mig. Det 4r de dansmnamn som
figurerar i olika uppteckningar.

Ta t ex ett sddant namn som ham-
burgerpolkett. Visst retar det fantasin. De enda
beldgg jag hittat fran Sverige &r detta plus en
uppteckning frdn Skdne. Vad det ar i Soder-
manland vet jag inte fér Gustaf Eriksson frén
Aker namnder enbart namnet som en dans
som var populdr i mitten pd 1800-talet. I Skdne
ar det en polkavariant, egentligen en fore-
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gangare till polkan. Dansen finns dven i Norge
och Danmark och dven dar ar det en polka-
variant. Men just detta att han skriver att den
var populdir men inte vad som ddéljer sig
bakom namnet. Det finns andra liknande
exempel. Ett &r “gankd”, dven detta omnamnt
av Gustaf Eriksson. Kan det mdjligtvis ha
nagon koppling till “Janken” som finns i
Uppland eller rentav “janka”?

Eller vad sags om “schultsd”? Det tycks vara
en schottisvariant men helt siaker kan man
mte vara.

Det hdar med &ldern pd danser ar ocksd
intressant. Det finns klara belagg pa att
hambon kom som en egen dans med detta
namn vid sekelskiftet. Vidare kan man med
hjalp av den tidiga hambon samt de beskriv-
ningar som finns se att det egentligen ror sig
om en mazurkavariant. Men hur kommer det
sig att spelmdnnen borjar spela speciella ham-
bomelodier? Intervjuer med Edvard Petters-
son visade att han var helt klar 6ver att det
som skedde var att man tog de gamla polske-
melodierna och spelade dem pé& ett annat
rytmiskt satt. “D4 passade de till dansen” som
Edvard sa. Men det finns inga klara belédgg
ndgonstans varfér man maste dandra rytmen.
Det &r enklare nar det géller t ex gammal och
ny schottis. har kommer det helt enkelt en ny
typ av schottis under 1880-talet och de flesta
meddelare i Sodermanland &r klara over att
man hade badde gamman och ny schottis. Den
gamla var ldngsammare &n den nya och till
den nya dansade man mycket mer “hoppigt”.
Detta stammer védl 6verens med de melodi-
typer som det ar frdgan om. “Pas de Quatre”
som den nya schottisen heter som modedans
visar en melodibild som ar "hoppigare” an
den dldre typen. Jamfor t ex “Trolleboschottis
med ndgon av de dldre melodierna. Sedan kan
det alltid férvdna en gammal man hur det
kommer sig att just den nya schottisen blir helt
bortglomd av de nya dansarna pd 1960- och
1970-talet trots att den varit allenarddande
under stérre delen av 1900-talet.

I samband med mitt arbete med dansboken
sd har jag listat alla dansnamn jag funnit. Det
blev en hel del. Det som ibland ar ganska svart
att se nar man sd har i efterskott gér en sddan
har listning dr vad som anvants samtidigt.
Danserna har naturligtvis haft olika livslangd.
Men om vi tar till exempel polska, detta namn
som rymmer sa mycket. Det dldsta belagget vi
har pd hamburgska ar mitten av 1800-talet.
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Egentligen omkring 1840. Det &r vil den form
som ersdtter de gamla slangpolskorna. Men
samtidigt ndr jag gar ut och fragar folk om
dans i mitten p4 1900-talet s minns man bade
slangpolska, fyrpolska och hamburska. Det
visar pd att formerna lever sida vid sida under
en ganska ldng period. Men samtidigt fick jag
besked om av flera meddelare att det var skill-
nad pé t ex brollop och lekstugor. Lekstugorna
motsvarar val var tids ungdomsdanser. Ung-
domen hade inte sd mycket pengar sd det blev
att ta till den billigaste musiken. Det var oftast
ungdomar som spelade for sitt nojes skull och
inte fordrade sd mycken betalning. Samtidigt
var de mest dppna for nyheterna. P4 brollop
satsade man pa de mest kdnda spelménnen,
som oftast var lite till dren och kanske lite
konservativa. Det var ocksd s att pa ett brollop
fanns en hel del dldre folk som ville dansa sin
ungdoms danser. Det hela pdminner om det
som sker i borjan pa 1930-talet nér man bygger
tvd dansbanor i folkparkerna. Dar var ett av
skilen att de som byggt folkparkerna, den gam-
la arbetarstammen inte kinde sa speciellt myc-
ket for den moderna dansmusiken utan ville
f4 moijlighet att dansa sin ungdoms danser.

Det har under mdnga ar gjorts stora forsok
att forklara detta med polska. Det vanligaste
felet &r att man blandar musik och dans. Bevis-
ligen ar det sd att dansarna provar sin dans-
repertoar aven till den nya musik som komm-
er. Det mdste vara forklaringen pa att sd manga
varianter forekommer i sdvil tva- som tretakt.
Men &ven det motsatta forhallanden maste ha
forekommit. Det &r ovanstdende exempel nédr
det géaller hambo bevis pa.

Men det finns fler saker att fundera pa. Hur
kommer det sig till exempel att vi i stort sett
har anvant en melodi till den stora repertoar
av engelskor som &ar upptecknad i Sverige. Om
man tittar pd den engelska forebilden sé finns
det en rik melodiflora men svenska spelmén
fastnade for “Soldier’s Joy”-temat. men det gil-
ler enbart den engelska kontradansen. Nar vi
kommer till den franska - alltsd kadrijer-fran-
saser-anglaser s har spelmadnnen en mycket
bredare reportoar.

Det finns dven en hel del danser som har
en bestamt melodi. Vi brukar kalla dem for
"enmelodidanser” for att skilja dem frédn dan-
ser som inte 4r beroende av melodi utan en-
bart av en viss rytm och takt. Exempel pa sdda-




na danser ar Wienerkreutzerpolka, varso-
vienne och Lamberth Walk for att blanda lite
mellan dansstilar.

En fundering till! Hur kommer det sig att
vi i Sverige under 1800-talet har dansat ka-
driljer med nastan hur mdnga par som helst
medan man i dvriga Europa héllit kvar fyr-
parskadriljen? Den stora kadriljen finns egent-
ligen inte som modedans dven om ndgon tysk
dansmaéstare har angivit att det kunde g& att
dansa kadrilj pa fler an fyra par bara det var
jamnt delbart med fyra. Borje Wallin fram-
forde tesen att det berodde pé att nar fransasen
kom s& beholl bondefolket sitt gamla satt att
dansa (alltsd kadrilj) men eftersom det typiska
for fransasen var att alla kunde vara med sd
dndrade man kadriljen sd att den passade till
det nya modet. Ni vet sidkert skillnaden mel-
lan kadrilj och fransds sa det behover jag vl
inte forklara. (Annars stdr det en artikel om
detta 1 ett tidigare nummer av Sormlands-
l&ten).

Oberoende av vilken nivéd i sitt dansande
man befinner sig s& kan det ibland vara bra att
funder lite 6ver vad man gor. Jag hoppas alltid
att s& mdnga som mdajligt skall bli djupare
intresserad det fascinerande amne som heter
dans men samtidigt kan man inte begira att

alla skall agna sig at danshistoria. Om man nu
som jag gjort har visar fram en massa problem
sd ar inte avsikten att skrammas eller visa
vilket komplicerat &mne detta dr utan fastmer
att kanske férméa ndgon att starta ett litet pro-
jekt - kanske om den egna bygdens musik och
dans. Varpd véan av ordning snabbt pdpekar att
Sodermanlands Spelmansférbunds arkiv med
all sdkerhet ar det storsta férbundsarkivet i
Sverige. Men - och det ar viktigt - det finns s
mycket ogjort. Det &r lika viktigt att undersoka
nittonhundratalets dansformer som 1800-
talets. Det finns alldeles for lite kunskap om
hur det gick till ndr den amerikanska dansen
tog over pa dansbanorna. Det vi vet 4r bara
fragment.

Med hjdlp av forbundets arkivarie, Inge-
mar Andersson i Katrineholm, har jag under
en ldngre tid undersékt hur de ambulerande
dansldrarna spred sitt budskap. Det kommer
att resultera i en rapport. Men jag ar tacksam
for alla upplysningar som ndgon kan ge mig.

Det har har blivit en artikel om ménga
olika ting. Jag hade ursprungligen en idé om
att skriva mer precist om nidr danserna kom
och hur det gick till men det blev inte sa. Det
far anst4 till en annan gang.

Ddrfor spelar jag

Jag ar musikant, eller spelman. For mig ar
det samma sak. Fran borjan var det en hobby,
sd smdningom blev det ett deltidsjobb, nu ar
det heltid. En heltid som delas mellan konser-
terande och pedagogisk verksamhet.

Jag har egentligen aldrig brytt min hjarna
med varfor jag forsoker fortjana mitt brod
med musik. Men s fick jag en forfrigan om
den hir artikeln och s kom ocks4 fragorna.

Varfor fortsatte jag inte med mitt ”arbete”
som folk fortfarande uttrycker sig ibland, utan
borjade med musik?

Varfor satsade jag pd en musikaliskt s
udda genre som folkmusik, och svensk till pa
kopet? Jag, som har B i musik i mitt avgangs-
betyg frén folkskolan. Det betyget ar forresten
vart sin egen historia. I korthet gar den ut pa
att jag inte hade “sadngrost” som man sade.

Andra motiv for yrkesval brukar vara eko-
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nomi, status och/eller trygghet. Viljer man
musikomrddet har man definitivt valt bort
dessa motiv. Visserligen finns det folkmusi-
kanter som lyckats klattra uppdt i skatte- och
statusskalorna, men fér mig har musiken va-
rit det primadra.

Aterstar d4 fortfarande varfor?

For mig ar det en kombination av olika fak-
torer. Fran borjan var det sd att mina foraldrar
lag bakom. Naturligtvis skulle jag ha ett “he-
derligt” jobb men jag skulle ockséd spela fiol.
Min far spelade fiol, min farfar spelade fiol och
jag skulle naturligtvis ocksa spela fiol.

I skolan var det inte alls roligt med spelet.
Rodharig, fraknig och med fiolldda under ar-
men, det var tre mycket tacksamma angrepps-
punkter for mina s k kamrater.

Sedan kom behovet av att uttrycka sig. Blyg
och utan “séngrost” dterstod det bara att ova
upp fiolrosten.

Spelmansmusikens fré sdddes ocksd ganska
tidigt. Nar Sveriges radio pa 50-talet hade
svensk spelmansmusik i sina program satt
min far med orat klistrat intill radioapparaten.

Nar jag var 13 ar cyklade jag till min forsta
spelmansstamma. Det var sommaren 1957 och
stamman holls midsommardagen pa Julita
Skans, 15 km hemifran. Det var nog dar jag
fick den forsta starka upplevelsen av spel-
mansmusiken.

D& &ar jag framme vid nagonting som
utgjort en stor del av min inspiration och
drivkraft.

Musikupplevelser

Upplevelser som stimulerar och entusias-
merar. Upplevelser som startskott eller driv-
kraft. Upplevelser som man bar med sig i ma-
nader, ar eller hela livet.

Jag skall har ta er med vid nagra tillfdllen
som blivit min inspiration och som for-
modligen bidragit till att jag nu ar den jag ar.

Uno Lindstrom/Pil Olle
Sommaren 1960 eller -61, jag dr osdker pd
artalet, deltog ]ag i Sv. Ungdomsringens riks-
ungdomsstaimma i Ostersund. Manga spelmén
fanns dar. Spelmédnnen var inkvarterade i
masslogi i en gymnastiksal och det fanns de
som inte lamnade denna sal under de tre dygn
som stamman pagick annat dn for att dta.

Tomglasen kordes bort i skottkarror.
Det fanns ocksad de som spelade utanfor for-
laggningen ocksa. 1 den stora samlingssalen
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utanfor forlaggningen ocksa. I den stora sam-
lingshallen i Ostersunds praktiska realskola,
som var centralpunkt for stimman, stod ett
piano. En av dagarna var begavade med daligt
vader. Nar jag pa formiddagen kom in i sam-
lingshallen satt det en liten, krokig farbror vid
pianot och spelade. Runt honom satt en stor
grupp lyssnare. Aven jag slog mig ned dar och
lyssnade. Fyra timmar senare satt vi fortfaran-
de kvar, fascinerade av ”pianisten”. Vilken se-
nare visade sig inte bara spela piano utan ock-
sd vara en av de mest horvarda fiolspelare jag
traffat.

Det var mitt forsta mote med Uno Lind-
strom fran Lycksele, “lappmarkens Paganini”.

Ett och ett halvt dygn senare mottes vi igen.
D4 var det fint vader, det var mitt i natten och
solen holl just pd att g& ned Gver Storsjon.
Utanfér en av portarna till OPR hade nagra
spelmén traffats. Dar fanns Uno som jag hort
spela piano dagen innan och dar fanns ocksa
Pal-Olle tillsammans med en spelkompis. Jag
tror att det var Zebb-John. Det var forsta gén-
gen jag sdg och horde Pal-Olle. Det artade sig
till kappspelning mellan Uno Lindstréom och
Pal-Olle/ Zebb-John.

De spelade varannan lat och forsokte pé alla
musikaliska satt overtrdffa varann, vackert,
svangigt, virtuost, kanslosamt. Bransle fylldes
pd med jamna mellanrum av de omkring-
stdende. Om ndgon skall domas som segrare i
den duellen sa far det nog bli Uno Lindstrém,
han fick i alla fall sista ordet. Nar de forsta
morgonpigga masarna borjade stéra musikan-
terna med sina skrik "drog” han i med Le
Canari, Poliakins kdnda virtuosstycke for vio-
lin. P4 den hade inte daladuon nigot motdrag.

Vid det tillfdllet var det framst musiken
som etsade sig fast i minnesarkivet. Vid andra
tillfallen kan det vara manniskan bakom mu-
siken som inspirerar.

Viksta-Lasse/Erik Sahlstrém

Aret ar 1965 och Sodermanlands Spelmans-
forbund firar sin 40-driga tillvaro. P4 den tiden
gjordes det med Jubileumsstimma och Jubi-
leumsmiddag. Den har celebrationen hélls i
Nykoping och vid festbordet fick jag mitt emot
mig ett par upplanningar som pa den tiden
var trogna gaster p& en del stimmor i Sérm-
land. P4 nagon satt fann vi varandra dar, mitt
over det dukade bordet. Jag, en ung medel-
mattig fiolspelare och Viksta-Lasse/Erik Sahl-
strom, masterliga spelmén i sina bésta &r. Det



jag minns av deras musik fr&n den gangen ar
Viksta, efter ett par “klara” stegade upp pa sce-
nen for att spela Rangsta Sag.

Mote med en legend

1967 eller -68, minnet ar lite diffust dar, var
en del av Malmabygdens spelmanslag pé tur-
né. Turné ar kanske inte ritta ordet, vi besokte
egentligen bara en spelmansstdamma men den
stimman var 1 Wilhelmina. Och det var ju en
bit att dka. P4 hemvag darigran tog vi, d v s
Bror Andersson och Bertil Sjoberg, vagen forbi
Meselefors. Dar bodde d& en spelman som
under sina ménga turnéer ibland 6vernattat i
Bertil Sjobergs foraldrahem. Han skulle hélsas
pa.

Jag var till en del fortrogen med den spel-
mannens musik men framfor allt med hand
rykte. Jon Erik Ost. En sjukdom gjorde att han
inte kunde spela men det var 4ndd en upp-
levelse att traffa honom.

Vid andra tillfallen dr det bdde musiken
och ménniskan som satter sina spér.

Olle Falk

Jag och en kompis var pd vag upp till nord-
ligaste Sverige. Vagen dit var 14ng och for oss i
flera avseenden ndgot kroki. Bl a s& besikte vi
min gode van och spelkamrat Séren Olsson
som dd semestrade i Jamtland.

Sorens déavarande svirfar var slikt med
spelmannen Olle Falk i Offerdal. Han skulle
naturligtvis bestkas niar det kom spelmin
“sorifrdn”. Sorens svirfar, som kinde Falken,
tog med en knatting som smérjmedel, och det
fungerade. Men det var vi som tick ta fram
vara instrument forst och dra ett par latar in-
nan Falken plockade fram. Sedan stod han
inte att hejda.

Allan och Anselm Hellstrom
Det var zornmarkesuppspelningar i Lin-
képing. Som inslag i zornmérkesutdelningen

spelar ndgra av markestagarna. utdelningen
holls i teatersalingen i Linkopings Folkets
Park, en typisk Folkets Park-teaterlada med
plats for 600-700 sittande i publiken. Den har
géngen var det inte fullsatt, 8hérarna utgjor-
des av 350-400 personer.

S& skall d& Allan och Anselm spela. Tva
sma timida farbroder i morka kostymer. De
kommer in pa scenen, gar fram och stiller sig
framfér mikrofonerna. De har alltsd publiken
framfor sig och mikrofonerna bakom sig.

Lagmalt presenterar de sin forsta 1at och det
de sager dranks i sorlet frdn publiken. S& borjar
de spela och efter hand tystnar sorlet, folk bor-
jar lyssna. Brodernas spel spelar deras ovriga
framtoning, ldgmalt och forsynt men med en
nerv och puls som verkligen fdngar lyssnaren.
Publiken sitter sa smaningom helt tyst, andak-
tigt lyssnande. D& borjar ett muller stiga fran
de framsta bankraderna.

- Det ar ndgra, som i tidens anda, tycker att
har skall det stampas takten. Dessbittre tystas
de snabbt ned av ndgra som insett att har artar
det sig till en hogtidsstund som ej far stampas
bort. Ty en hogtidsstund blev det. Tvd sma
farbréder i sina morka kostymer trollbinder
under 15 minuter sin publik. Nar de slutar sitt
inslag ar det knapp tyst. Jag och fler med mig
har en liten tdr i1 6gonvrdn och det ar ingen
som vill bryta stimningen med att bérja app-
lddera. De valfortjanta ovationerna kommer
dock men ej forran det sista ekot av de sista to-
nerna klingat ut.

For fick spelmédnnen sin inspiration av
nacken.

Nu, nar nacken ar utrodad eller i vart fall
ytterst sallsynt, far vi hdlla till godo med
upplevelser av det har slaget. Och, jag undrar
om ens nackens musik kunnat vara mer for-
trollande &n broderna Hellstroms den géngen.

Ingvar Andersson



Spelmansforbundets

framtidsseminarium pa
Solbacka 23-24 januari 1993

Varje forening bor da och d& gd igenom sin
verksamhet och friga sig vad det egentligen ar
vi héller pa med och vad det &r vi ska hilla pa
med.

Spelmansforbundets styrelse och ndgra in-
bjudna representanter fran olika spelmanslag i
landskapen gjorde detta under en helg i janu-
ari, och hér ar en kort resumé.

Helgen inleddes med att Arne Blomberg
pratade lite historik, bdde allmin och spel-
-mansforbundets. Han beréttade att bl a ren

1910 da Sodermanlands forsta spelmans-
tavling holls,

1925 da forbundet - som fér dvrigt ar lan-
dets &dldsta folkmusikorganisation - bildades
och

1936 da Olof Andersson inledde sin om-
fattande insamling av sormldndska latar

kan niamnas som viktiga &r i férbundets
historia.

Tidigt beslots att inrdtta ett arkiv och nu ar
det sd att kunskapen om folkmusiken - arkivet
- ar kdrnan i var verksamhet.

Forbundet har enligt sina stadgar till upp-
gift "att soka vacka till liv och vidmakthéilla
karleken och forstdelsen for akta folkmusik,
sarskilt den provinsiella folkmusiken inom
landskapet Sodermanland. Samtidigt skall for-
bundet pa alla satt stodja spelménnens arbete
med att insamla och bevara vért kulturarv
inom tonkonstens omrade.”

Ansvaret for att detta uppfylls kan inte
laggas pd den enskilde medlemmen utan skall
ligga péd organisationen.

Varfor gér man d& med i en forening? Jo
man delar férhoppningsvis den ideologiska
idén och man vill f4 ett personligt utbyte - man
vill ha SKOJ.
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I vdr verksamhet finns tva viktiga punkter:

1 Kunskapen:
arkiv, kurser, inspelningarna, vara
tongivande medlemmar

2 Den traditionella dverforingen

men vi far inte glomma bort att vi ocksd
ska ha SKQ)J, for gor vi det eller om vi tappar
bort den ideologiska idén da dor verksam-
heten. Och begreppet SKOJ kan vara olika
saker for olika manniskor, nagra tycker om att
grava i arkivet, ndgra exprimenterar gdrna
med var musik, andra spelar till dans och/eller
tillsammans med andra, men alla har SKOJ.

Hur far vi “vanliga” minniskor att lyssna pa
var musik?

Jo, bl a genom bra scenframtriadanden som
vander sig till publiken och med omvéxlande
program. Lat spelmanslagen bygga sina fram-
tradanden som vi bygger upp en spelmans-
stamma. De som dr nya i laget kan inte lika
mycket som de som varit med i kanske 10 ar.
Lédt dem vara med pa ett allspel dér de inte be-
hover kdnna att de inte hdanger med. Detta le-
der ocksé till ett mer omvixlande program,
vilket gor de roligare for publiken - som ar vik-
tig for oss.

Har styrelsen tappat kontakten med
medlemmarna?

Ingen kommer pd véra kurser Jangre, ingen
koper vart material, ddligt med folk pa spel-
mansstammorna. Vad beror det pa?

Man kan se forbundet som en pyramid.
Langst ner finns den breda basen som ar nod-



vandigfor verksamheten. I toppen finns de
som vill jobba mycket och som kanske ar nigot
battre &n basen. Men det innebir bara att de ar
battre pd utévandet, inte att de 4r bittre som
ménniskor. Tyvirr 4r det sd i forbundet idag att
vi dr diliga pd att umgds i pyramiden, det
madste vi bli battre p& och vi méste knyta ihop
nivderna mer. Toppen har hir en viktig
uppgift nar det giller att inspirera basen.

Higringar och visioner
I olika grupper diskuterade vi framtida mal,
vad vi vill géra inom de olika omrddena. Har
ar ndgra exempel pd det som kom fram, mer
eller mindre realistiska.

Stammor och trdffar

STAMMOR

Battre allspel - utbilda allspelsledare och
allspelsdeltagare

Omviéxlande program

Bra buskspel

Alternativa stammoformer

Efterarrangemang

Dansbana i anslutning till scenen

En riktig helgstamma i S6rmland

Karreskog-kurser. Torbjorn Karreskog ar
lanskonstnar och kan ldara ut scenteknik, vad
man ska tanka pd vid ett framtradande mm.

Battre ljud och ljusteknik

S6rmlandskt deltagande i stammor utanfor
landskapet

Sérmland som temalandskap pa Falun Folk
Music Festival

TRAFFAR

Anvand Gustaf Wetterstugan mer

Ha fasta, tata traffar spridda over landskapet
med lokala medarrangorer

Utbyte mellan lagen/grupperna

Ragga ungdomar i musikskolorna

Nyborjartimme - inled kvillen med att
under en timme ldra ut nagot, jfr danskvaill
med instruktion en timme i bérjan

Utbildning
Battre logi, battre marknadsforing
Attraktiva larare
Fler lokala kurser
Nya kurser t ex mikrofonteknik, presen-
tation, organisation av stimma, radioteknik

komp, Karreskogkurser, tolkning av uppteck-
ningar, bandlyssning...

Intresseenkat till lagen - vad vill medlem-
marna ha?

Mera sdng

Gesillsystem, dvs en ldrare tar ex 5 “elever”
och tréffas och spelar ex 1 gdng/mén
Kombinationskurser, vi har ex tre kurser sam-
tidigt. Ar det d& 5 deltagare pa varje kurs s& ar
det 15 totalt (exempelvis en inspirationskurs,
en traditionskurs och en teknikkurs)

Sormlandsliten

2+2 nummer per dr. Fler nummer ger en
levande debatt men kraver ocksd att fler med-
lemmar jobbar med tidningen och att fler
skriver.

Temanummer

Spelmansportratt

Langre artiklar

Bandbilaga?

Arkivet
Katalogisering
Forsdljning av vara varor
En forséljnings-jourvaska hos varje lag
Dokumentera spelmanslagen ex vart 5:e &r
med foto, band och nagot skrivet.
Dokumentera dven unga spelman
Videoutrustning

Utgivning
SAL] DET SOM FINNS
Onskeutgivningar:
Visbok 4, 5,6 os v
Visboksband
CD1,2,30sv
Pianoband till Rosenberg
OA 1001 1atar - nytryck
Wetterboken - nytryck
Sormléandske spelman under 100 &r
Brudmarscherna - kassett
Brudmarscher del 2
Pedagogiskt skolmaterial
Kommunens musik
Allspelshifte + kassett
PR-kommitté
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Ovrigt
Medlemsvérd:
dialog med medlemmar
medarr. samarbete (med betoning pa
arbete)
uppvaktningar
rabatter pd kurser, evenemang, i
affarer
Ungdomssektion, far vi fler ungdomar da?
Reportoarbreddning - tidernas musik, in-
vandrarmusiken

Ungdomsgruppen
fick ett par timmar och komma med egna
onskemdl

Festival -
framtradande
spel och dans
kurser
samarbet SSF -
SUR

avsluta med
ungdomsdans
Overskadlig
katalogisering
Ungdomssida
Sormliandska
inhemska idoler

Stimmor och traffar

Kurs & utbildn.

Arkivet

Sormlandslaten
Idoler

Marknadsfor evenemang med att barn/
ungdomar géar in billigare/gratis

Nagra enskilda funderingar som kom fram

Béttre musiker ger mer uppmairksamhet i
massmedia. Vi kan bli biattre sceniskt upp-
tradande, publikkontakt att spela m m.

Vi maéste inspirera vdra medlemmar s& att
pyramidens nivaer knyts ihop béttre.

Det finns medlemmar som har kommit
med i férbundet via dansen. Det dr darfor vik-
tigt att hdlla dansdelen hog.

Kopplingen dans-musik ar jatteviktig, lik-
som utatriktningen

Vi maste bli mer utdtriktade, visa oss mer
utanfor ldnet. Styrelsen mdste visa sig mer
utat.

Hur jobbar var och en aktivt idag for att
leva upp till idéerna och for att sprida folk-
musiken?

Ingen képer ndgot, ingen kommer pé véira
kurser, det blir mindre och mindre spelmén pa
stammorna. Vi har tappat kontakten med
medlemmarna och vi har glomt bort att vi ska

ha SKOJ i forbundet.
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Hur kan vi genomfora vara idéer
Négra konkreta forslag framkom.

Helgarrangemang:

ALLSPELSLEDAR-
KURS

l
KARRESKOGKURS

ALLSPELSKURS

HELGSTAMMA

Fre-16r : vi ordnar en allspelsledarkurs

Pa lérdagen kommer Torbjérn Karreskog
och ldr ut till allspelsledare och &vriga
spelmédn vad man ska tanka pa nir man str p3
scenen.

Sond: allspelsdeltagarna kan ocksd behéva
kursar lite.

Och dessa kurser ger ett gott underlag till en
Sormlands helgstimma.

Ett annat forslag var detta:

En folkmusikpedagog i alla musikskolor:
det kan vara en central person i landskapet
som reser runt mellan musikskolorna. Det ger
ungdommar fran musikskolorna, nya instru-
ment och fortbildning av ldrare. Det blir ocksa
J4tt att ordna traffar med musikskolornas folk-
musikgrupper. Vi far en naturlig rekrytering i
samarbete med musikskolorna, och vi far en
verksamhet spridd over landskapet.

Till slut

hoppas vi att ni medlemmar utnyttjar oss i
styrelsen och vdra hedersordféranden ndr ni
behover hjalp. Att ni hor av er med synpunk-
ter, positiva och negativa. Att ni skickar bidrag
till Sérmlandsldten dd och dd och aven till
arkivet om det dr ndgot ni tycker skall finnas
dar. Och om det ar ndgot ni kdnner att ni kan
hjélpa till med eller till och med goéra béttre an
nu, tag kontakt med ndgon i styrelsen. Ni ar s
valkomna.



Recension av Latboken

Jag har blivit ombedd att recensera en nyut-
given latbok. Detta i egenskap av “utbildnings-
minister” i Sédermanlands Spel-mansférbund
och som snart examinerad fiolpedagog.

Boken heter LATBOKEN och &r utgiven av
Sveriges Spelméans Riksforbund (SSR) tillsam-
mans med Svenska Kyrkans Studieférbund.

I boken har man samlat latar frdn hela
Sverige, ordnat dem i progressiv ordning och
for att vara pd den sdkra sidan spelat in ett
band med samtliga latar, 65 stycken. Utgdvan
ar pdkostad med tjusig papperskvalitet rikligt
med illustrationer och tvd kassetter. Allt ser
mycket bra ut om inte tittar narmare an sa. Jag
har tittat narmare och hittat mycket som gor
mig mer an tveksam.

Jag reagerar pd boken utifrdn tvd stdnd-
punkter: dels spelmannens, dels fiolpedago-
gens.

Bokens syfte ar enligt forordet att “presen-
tera latar som i forsta hand ar pedagogiskt bra
och som kan ge sd médnga som mdjligt chan-
sen att upptiacka var folkmusik. Sa hdlls var
genuina tradition levande”.

Pedagogen i mig tycker mycket om sjdlva
latvalet och den ordning som ldtarna presen-
teras i. Notskriften ar sd tydlig att ocksd yngre
elever kan tillgodogora sig den utan att for den
skull bli 6vertydlig for vuxna spelare. Som idé
ar det ju ocksd utmarkt med ménga vistexter,
det férundrar mig bara hur man valt tonarter.
De tonarter som stdr noterade i boken ar nam-
ligen inte de som man vanligen spelar ldtarna
i utan man har konsekvent lagt upp ldtarnas
tonarter “en strang” dvs en hel kvint. Detta
gor det till ett mycket obekvamt sdnglige vil-
ket far till konsekvens att man maéste sjunga i
en tonart och spela i en annan. D& tycker jag
sjalva poangen tick om intet.

Latarna dr upptecknade med mycket f4 an-
visningar om hur de ska eller kanske snarare
om hur de brukar strdkas. Utgivarna har pa
detta satt gjort det enkelt for sig eftersom man
inte gjort de stillningstagande som krivs da
man skriver ut strdk. Men for att gestalta det
som gjort att var folkmusik overlevt kravs
god kdannedom om hur ldtarna brukar spelas.

For den som inte har den kan resultatet i
viarsta fall bli menlésa barnvisor och national-
romantik. For att undvika detta har man alltsa
spelat in alla ldtarna pd band.

D3 jag lyssnat mig igenom banden forstark-
tes min kansla av besvikelse. En av de med-
verkande p& banden spelar namligen som o-
initierat som visionen ovan beskrev. Trakigt
nog hjalper det inte att ovriga spelmdn péa
bandet spelar alldeles utméarkt. Fér hur skall
den oinvigde hora skillnad?

Tyvarr tror jag att de fiollarare som inte
tidigare sysslat med svensk folkmusik ar
trygga i sin forvissning att musiken finns i no-
terna och darfor inte bryr sig om att lyssna pa
bandet. Att spela latarna som de ar noterade ar
naturligtvis en katastrof. Varfér har man inte
bestamt sig for en version, noterat den och s
spelat in DEN versionen?

Spelmannen i mig blev glad och forvéan-
tansfull nar jag fick héra om och se utgdvan,
men efter att ha last och framfor allt lyssnat
igenom banden kanner jag mig mest ledsen
och bedrovad att ett sd fint tillfalle att ge oin-
vigda en inblick i latspelets haftiga och roliga
varld bara resulterat i annu ett tillrattalagt och
konldst material for klassiska fiolpedagoger att
anvanda som vilken etyd eller sonatsamling
som helst.

Varfor har man brytt sig om att spela in sa
manga av ldtarna utan folkmusikalisk stil-
medvetenhet?

Dessutom finns flera sakfel, godtyckligt cen-
surerade texter, avsaknad av kallhanvisningar
och tonartsandringar utan uppgivande av ori-
ginaltonart.

Detta sammantaget gor det svart att tinka
sig att manniskor utanfor var “fralsta” krets
klarar att anvanda materialet till annat dn att
spela just de toner som tryckts p& pappret med
precis de strdk som star, helt utan drillar och i
total avsaknad av”feeling”. Darmed har hela
idén gdtt malgruppen forbi. Synd pd sd rara
artor...

Sammanfattningsvis maste jag uttrycka
min besvikelse 6ver att utgivarnas till synes
goda intentioner i s& mdnga avseenden gatt till »
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Motorcykeln och polskan

Motorcykeln sénderfuller som bekant i flera delar - den ena delen da och den andra di. Den gar emellertid att
sittas ihop och kan da anvindas att dka pa. Pa en gammal raspig stenkaka inleder bondkomikern Calle
Johansson frin Norrkdping sin monolog om motorcykeln pa detta siitt.

Polskan sénderfaller ocksa som bekant i flera delar, eller typer, och i mer éin 300 ir har den varit en stor
dans i vart land. Formerna har avlist varandra ech variationsrikedomen ir stor tver landet, vissa former
har varit mycket livskraftiga medan andra blivit lika kortlivade som en del av nutidens modedanser.

I spelmansbécker kallas de flesta formerna ritt och
sldtt for polska och nutidens utévare stills infor upp-
giften att avgbra om laten passar bist till den ildre
slingpolskan (med jimn markering). 1900-talets sling-
polska (snabb och markerad), hamburska (markerad
polska med markering pa bade forsta och tredje takt-
delen och en lang "tvaa"), hambopolkett (den snabba
polskan som idag ofta kallas gubbstét). Eller kanske &r
det hambopolka, mazurka eller hambo?

K.P. Leffler skriver 1898 i sina uppteckningar att
polskan kan indelas i tre grupper:

1. Triolpolskan

Hennes motiv bestar af tva af odfvervigande triolfigurer
bildade takter, af hvilka endast den forsta har markering pa
sin forsta taktdel. Markeringen kommer dérfor att hvila pa
hvar sjitte fjardedel, hvarfor man skulle kunna betrakta
rytmen sasom s.k. "sexattondelstakt", Triolpolskan fore-
kommer till norska och vidrmldndska springdanser. t.ex.
Jossehéiradspolskan, -1 de vdrmlindska hambomelodierna
forekomma ocksa ofta trioler genom paverkan av triolpolskan,

men rytmen 4r en annan.

2. Attondelspolskan

Hennes motiv #r bildad af 6fvervigande attondelar, som ofta
4r punkterade. Harigenom uppstér en kraftig rytm, limpad for
en bestimd stegforing sddan som i hambopolskan, som just
utmdrker sig for det fasta steget med knébdjning pa forsta
fjardedelen i hvarje takt. Hambopolskan kallas i norra
Stdermanland for hamburska eller hampurska och dr gammal
pa trakten, men dansas nu e] mycket, I stillet dansas ham-
bopolkett. Hirvid utjamnar dock spelmannen markeringen,
som i dansen ¢j mofsvaras av nagot fast steg; tviirtom dansas
denna dans bist efter melodier, som passa for polkamazurka.
Spelminnen i norra Sodermanland skilja dock ej melodifor-
merna till namnet - ehuru de dro medvetna om skillnaden i
markering - utan kalla savil hampurskans som hambopolket-
tens melodier for polska.

3. Sextondelspolskan

Hennes melodier #r bildad af ofverviigande sextondels-
figurer. Alla tre taktdelarna éro likformigt markerade snda ut
i sista taklen af repriserna, hvilken oftast slutar med en
fjérdedel pa sista taktdelen, under det attondelspolskans repris
slutar pd sista taktens andra fjardedel. Men de ménga tonema
pé hvarje taktdel gora hvar och en liksom fullviktigare dn de
latt markerade taktdelarna i hambopolketten och gammalval-

14

sen, hvartill kommer att sextondelspolskan spelas ldngsamma-
re. Stundom eger synkopering rum, liksom i Webers m.fl.
poloniser.

Denna melodiform dr ockséa egentligen en polonis och synes
enligt Lindgren, anf. arbete, ha kommit till oss frin Polen
under Karl XII:s krig, hvarefter hon hastigt utbredde sig och
vann sadan popularitet, att hennes namn - polska, det 4r en
polsk dans - ofverflyttades p4 vara inhemska danser och
melodiformer, triolpolskans och attondelspolskans urgamla
danser med hennes melodier.

Man triffar ej sdllan polskor, som dro af si outpriglad
karaktir, att man ej med bestdmdhet kan héinféra dem till den
ena eller andra arten, sdsom man nog kan mirka i denna
samling. | sddana fall far man lata det allménna intryck, som
man far af polskan i hennes helhet, bestamma, till hvilken
grupp man vill hénfbra henne.

Till sextondelspolskans melodier dansas ringpolska, firpol-
ska - i norra Stdermanland kallad korspolska af det siitt
hvarpéd de dansande hélla hvarandras hiinder - samt sldng-
polska, dansad af tva som féra hvarandra vid hidnderna och
sirligt svinga om. Slingpolskan var den gamla ceremonidan-
sen vid bréllop, sdsom priistpolska och brudpolska. och héll
sig kvar som sddan #fven sedan hon eljes upphort att dansas.
Emellertid bor anmérkas, att sextondelspolskan saknas i vistra
och norra Sverige, och i dessa delar af landet har méjligen
slingpolskan eller motsvarande danser utférts med négot
annorlunda beskaffad stegforing &n | dessa trakter, dir
sextondelspolskan efter sitt inférande genast upptogs sésom
den far en gracits stegforing lampligaste melodiformen.

Aven om dagens forskare nog har en del invindningar
mot nagra av Lefflers uppgifter ger han en bra be-
skrivning av viktiga skillnader mellan de olika polske-
formerna. Betriffande sextondelspolskorna skiljer han
mellan den #ldre formen - sldngpolska - och den yngre
formen (ringpolska, fyrpolska, korspolska),

Denna skillnad ligger daven bakom yttrandet av en
annan sdrmléndsk upptecknare, A.G. Rosenberg, som
1876 skriver:

Den anmdrkningen synes ligga ndra till hands, att
tempot hos manga af polskorna dr for langsamt; men
dervid bor mdrkas, att for ett halft érhundrade sedan
allmogens dans var helt anmorlunda én i néirvarande
tid. Man fick da ofia skada dans i langsami tempo,
utford af dldre personer, i bade jemn och ojemn takt;

och inlades i denna dans mycket behag i jemforelse med
forts pd sid 21



Yngre sidan

Det har &r en presentation av Ungdoms-
gruppen (4 st adjungerade av styrelsen), som
representerar ungdomsgruppen i SSF och vill
f& kontakt med yngre tankar och synpunkter
for att kunna goéra SSF annu bittre och att-
raktivare.

Vi ar helt vanliga musikskolestuderande
som upptickt att folkmusik och dans ar kryd-
dan hér i livet och vi vill ha kontakt med fler
spel och danssugna.

Vad tycker Du?

Ar det for lite spel och danskurser dir du
bor, &dr det for lite lager? Skall det vara mera
folkmusikkonserter i skolorna, ar det for daligt
med reklam om folkmusik?

Spelar du med i en ensemble som vill spela
mer folkmusik men har problem med reper-
toar eller motsvarande, behover du hjalp,
nagon att spela med ...?

Varfor inte skriva en rad till oss med
synpunkter, férslag, tankar eller annat som &r
intressant sd forsoker vi fixa, ordna eller ta
reda péa.

Vi hors!

Patrik, Jocke, Karin, Edward

Recension av Latboken
forts fran sid 13

spillo och att de som sammanstallt boken och
givit den dess form inte tagit sig an uppgiften
med storre allvar.

Materialet kan alltsd rekommenderas
varmt till redan verksamma spelman som be-
hover enkla ldtar i olika sammanhang.

Men i hinderna p& en i genren okunnig
pedagog tror jag att materialet kan gora mer
skada an nytta.

Lisa Arnerdal
Riksspelman och fiolpedagog

Patrik Andersson, 21 ar,
Stud. bor i Eskilstuna

Joakim Vikstrém, 20 &r,
Stud, bor i Strangnis

Karin Lind, 18 &r,
Stud, bor i Skoldinge

Ba

Edward Anderzon, 21 ar,
Bor i Katrineholm
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Polska

For drygt ett ar sedan fick spel-
mansférbundet ett brev fran Nils Haggbom i
Nybble Allspel i Vasterhaninge. Han fragar
om olika poskeformer i Sormland. Har ett
utdrag ur brevet med hans fragor:

Fragorna...

”Sa till ett helt annat amne. For nagot ar
sedan fanns i Sormlandslaten en artikel som
handlade om en (eller ett par?) polskor.
Alldeles vanliga polskor som inte var ham-
burska och inte slingpolska, bara obetonad
"vanlig” polska. Jag hade hoppats pa en fort-
sattning i kommande nummer, men den har
inte kommit.

Jag - och flera med mig - undrar ibland om
det 1 Sormland enbart spelats hamburskor och
slangpolskor eftersom vi alltid talar om dessa
tva. Har vi tappat bort ev. andra polskeformer
- t ex den dar obetonade polskan i Sérmlands-
laten?

Samtidigt undrar man ibland hur det gick
till ndr vi fick de olika dansmelodierna till oss.
I vilken ordning kom de? Varifrdn kom de?
Var det bara mode som gjorde att polskor
ndgonstans vid sekelskiftet borjade spelas som
hambo? I Nykoping fick vi en ldng prat- och
spelstund med Soren och hans munspelande
kompis. De spelade slangpolska, men i en takt
som for sormlindska 6ron narmast lat som
langdans eller mazurka. Hur entydiga ar de
etiketter vi klistrar pd ldtarna? Nar man hor

Bror Andersson spela polska kidnns det som
om han kallar all tretakt (utom vals) for
polska och sedan ar det upp till omgivningen
att dansa nagot till musiken.

Kunde detta vara nagot for Sérmlands-
laten?”

L. ..och svaren

Nils!

Vi har att gora med en ilskad tretaktsdans,
en lattyp som svenska spelmin odlat i mer 4n
trehundra ér. Den dldsta vi kdnner till 4r den
snabba sprungna tretakt som overlevt dnda in
i vdra dagar som langdans. Dess rituella kopp-
ling till brollopssederna har konserverat bade
musiken och dansen. Sdngbarheten i det rela-
tivt lilla tonomfénget och den snabba snartiga
rytmen och anvandbarheten i pedagogiska
sammanhang dven for i tiden har bidragit till
overlevnaden.

Ndgon yngre far vi betrakta den fitoniga
slangpolskan, d v s en polska med &ttondels-
rorelser, dven den ofta med text, litet omfang
och korta motiv som ocks& har pedagogisk
sidoeffekter men som kraver mycket av sin
utdvare i form av rytmisk spéanst och driv i
den gdende takten. Kanske har dessa bida ti-
diga tretaktsformer hingt ihop. De kan ha ut-
gjort den tvadelade polskan som Kis und brot
- ost och brod. Personligen vill jag garna fore-
stalla mig det och tar giarna tvd hoglorvs-
melodier frén Vingdker som exempel.

Ho g] orfven. Sud- 72,
| = f = —}:! o e -‘Lh .
Polstel J é ‘_l J A
- -
1 ] # I
S=ro=rits =
: i |

Ex 1 ur ett planschverk fran 1827 spelas jamn MM=108 Som fordans.
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Ex 2 ur notbok fran 1814 spelas i sprungen takt MM=168

I Sérmland har vi exempel pa hur den fa-
toniga slangpolskans melodier i olika varian-
ter succesivt klas pa flera toner och framstér
till slut som briljant sextondelspolska men
fortfarande ar det slangpolska man dansar,
alltsd omdansning pa stallet.

Forvirringen kan bli riktigt stor nar vi upp-
tacker att ldtar som ex 3b och 3c borjar spelas
med tydlig 1 och 3 betoning och dansen fort-
farande sker pa en flack som den Erik Lindell i
Katrineholm meddelade, kand som Sling-
polska fran Sérmland upptecknad i bl& polske-
boken.

Tanker vi oss sen att ec 3¢ borjar tillbaka-
bildas till 3a och dessutom punkteras samt 1
och 3 betonas sd har vi vips en hamburska dar.

Helt sakert har nya melodier av ham-
bursketyp med den typiska féruttagningen pa
tvdan i takten ocksd direktimporteras fran
“hamburghallet” d v s kontinenten, men ater-
anvandning har varit en ledstjarna for spel-
mannen.

D& har vi kommit till mitten av 1800-talet
och man dansar polska i valsbana runt vag-
garna.

Flera nya tretaktsformer skoljer 6ver landet

P
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H
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och vi far hambopolkett, hambopolka med
flera och sdkert blandformer mellan dem, men
med rattsd likartade strutigt jamn polsketre-
takt.

Jag ar sdker pd att vid 1900-talets borjan
fanns det spelman som kunde alla de hittills
upprdaknade tretaktsformerna och visste deras
anvandning men saknade benamning.
Dessutom fanns cermonildtar, kontradanser
och en del annat pa reportoaren.

Grundtyperna av bdde latar och danser tror
jag alla vi, som forsokt ta reda pd nigot om
sormlandsk folkmusik och danshistoria, ar
Overens om. Blandformerna, korsbefrukt-
ningarna, nomenklaturen b&de fran forskares

och utéveres sida ar det som stiller problem.
Spelmédnnen sjdlva har under olika tidperio-
der kallat sina l3tar foér enbart 14t, polska eller
mojligen provinsiella namn som nigare eller
bleking.

Nar vi traffar spelman frdn andra trakter
som kallar sin 14t slingpolska och vi hor en
hamburska, eller med lybeckare menar bide
schottis och polska dé ar det svért att hianga
med. Ex 4

Den obetonade "vanliga” polskan du fragar
efter tror jag inte 4r ndgon slags “felande lank”
(forlat vitsen - jag tankte p& Darwin) utan kan
hanforas till sprdkbruken hos en spelman och
notbildens bristfélliga budskap.

Slingpolska frin Torp

Efter Mandis Nilsson.
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Uppt. och arr. Jonas Jonsson.
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Ex 4. Slangpolska fran Torp i Medelpad spelas vanligen
mer punkterad an notbilden visar.

P& véra spel och danskurser exprimenterar
vi ofta med rytmer och ser efter om man kan
krdnga in en dans i en artfrimmande lattyp.
Ofta gar detta bra eftersom dansare av idag
kanner till s& magna tretaktsvarianter och ofta
ar tekniskt drivna, men nog satter det myror i
huvudet pa spelman.

En del dansformer har p& senare &r
konstruerats, for att man hjalpligt ska kunna
ta sig runt till en polskemelodi, i valment
pedagogiskt syfte. Detta har fort det goda med
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sig att vi sluppit en del av den Overdrivet
vordnadsfulla instalining méanga har infor
polskedans. Ibland lyckas vi spelman kanske
mindre bra i det rytmiska framférandet s& att
en enkel om stryktdlig omdansteknik ar det
enda att ta tll.

Har man daremot ndgon gang fatt uppleva
att rytmiska intentioner och utlevelser
stammer oOverens mellan dansare och
spelmédn dé langtar man dithéan igen.

Christina Frohm



II. Musiken

I Sormland har det - lika lite som ndgon
annanstans i Sverige - funnits ndgon ”all-
svensk” polskemusik. Det innebér inte att det
inte funnits, eller finns, likheter med polskan
i andra delar av landet. Fran den stora gemen-
samma namnaren 3/4 takt ned till betydligt
mer svarupptdckta gemensamma drag. Musi-
ken har, precis som talsprdket och klide-
drékten, i traditionen utvecklats och formats
olika pa olika platser.

Om man vill generalisera mycket grovt kan
man sdga att det funnits tvd polskeformer i
Sormland; den med punkterad tonbild och
den med opunkterad. Det siger ingenting om
dldersmaéssiga eller regionala olikheter och ar
nog en alltfor stor generalisering, darfor skall
jag utvecklar &mnet lite mer. Jag utgdr i forsta
hand fran dldersmassiga skillnader men kom-
mer dven in en del pa regionala olikheter.

Jag brukar, nér jag ombeds att reda ut de har
begreppen, havda att Sérmland har tre olika
grundformer av polska. Den ldngsamma, som
vi numera kallar slangpolska och som &r den
aldsta formen. Form nummer tvd ar den pol-
ska som spels i “medium” tempo och som &r
yngre &an slangpolskan. Till sist nummer tre
som dr den snabba polskan och som 4r mycket
vanlig i slutet av 1800- och bérjan av 1900-
talet.

Slangpolskan

Den éildre slangpolskans mest utmérkande
drag &r att den spelas sd att pulsen kdnns pd
alla tre taktdelarna. Notbilden &r av antingen
sextondels eller attondelstyp. Det viktiga ar
dock att tonbilden ar tvervagande jamn, d v s
den innehédller inga eller mycket fi punk-
teringar. P& vissa hall i landskapet undergar

slangpolskan en forandring under slutet av
1800- och borjan av 1900-talet. Den blir nagot
snabbare och far mer karaktar av puls pé ettan
och trean i takten. Den forandringen sker pa
ett likartat sitt ocksa i Ostergotland.

Mediumpolskan

Den hir polskeformen, som pd mdnga hdll
ocksd kallas for hamburska kommer under
1800-talets forsta halft. Dn spelas snabbare an
slangpolskan och tonbilden 6verviagande
punkterad. Ndgra av den polskans slaktingar
ar i Uppland ders bondpolska och i Dalarna
Bodapolskan.

Den snabba

Under sista delen av 1800-talet kommer sd
den snabbare polskan. Den utvecklas till tva
former, den ena med punkterad tonbild och
den andra med jamn tonbild. For att skilja
dem it brukar man kalla dem efter det som
dansats till den namligen hambopolka och
hambopolkett. Det dr ocksd grundstenarna till
dagens gammeldansmazurka.

Det som man absolut maste hélla i minnet
nar man ldser eller diskuterar det har ar att
spelmén i tradition hade séllan olika namn pd
sina olika posleformer. Antingen spelade de
polska ratt och slatt men holl oftast reda pa
vad som dansades till, eller s& hade de helt
egna benamningar. Tretaktspolska om hambo-
polketten t ex.

Till sist: Jag har med avsikt utelamnat alla
notexempel som man hade kunnat anvanda
som exempel. Ar det ndgon som vill fordjupa
sig i amnet, gd pa de kurser som finns och som
behandlar olika former av den sormlandska
polsketraditionen.

Ingvar Andersson
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Presentation av styrelsen

Leif Johansson, ordforande,

fodd 1955 i Orsa. Uppvuxen i
NykoOping, numera boende i
Huddinge. Borjade spela fiol i
kommunala musikskolan 1964.
Blev medlem i forbundet 1975.
Riksspelman 1983. Fiolpedago-
gisk examen Musikhdgskolan i
Stockholm 1985. Tidigare ut-
bildningsminister i firbundet.

Birgitta Stenberg, sekreterare,
fodd 1966 i Malmkdping. upp-
vuxen ddr och i Niashulta. Bor-
jade spela fiol i kommunala
musikskolan och folkmusik hem-
ma med pappa. Medlem [978.
Arbetar som sekreterare 1 Soder-
tilje.

Bernt Olsson, styrelseledamort,
uppvuxen i Byle, Skedevi socken
1 Ostergotland. boende i Malm-
Koping. Lirare pia Komvux i
Flen. Ordf i Nya tungomals-
gillet. Riksspelman pa strik-
harpa, spelar dven fiol och en-
radigt dragspel. Medlem 1977.
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Christina Frohm, vice ordféran-
de, fodd och uppvuxen i Gnesta.
Medlem sedan 1962 och i styrel-
sen pa ordinarie plats sedan
1973. Jobbar som fiolpedagog i
Sollentuna och har haft en lang
serie  kurser i spelmansfor-
bundets regi. Riksspelman 1966
och numera  medlem i
Zornjuryn.

Lisa Arnerdal, styrelseledamot,
utbildningsansvarig, fodd 1966 i
Sadertilje, uppvuxen i Norrko-
ping. Folkmusikalisk hemvist
Vikbolandet, Ostergdtland.
Gedigen musikalisk utbildning,
examinerad fiolpedagog 1993.
Riksspelman  1992. Medlem
1982.

Robert Persson, styreisesupple-
ant, boende i Farsta. Medlem
1974,

Ulf Lundgren, kassor, fodd i Es-
kilstuna 1953. Kommunala mu-
sikskolan, ganska lovande violi-
nistamne. Kom dock pa andra
tankar och blev ekonom. Béorjade
spela folkmusik pa allvar 1971.
Medlem 1972. Riksspelman
1986. Ar forutom kassor i spel-
mansforbundet, ekonomikonsult
och familjefar i Sodertilje.

Ingemar Skoglund, styrelseleda-
mot, boendes i Sidertilje. Spelar
girna nyckelharpa till dans.
Arbetar som marknadschef pa
grammofonbolaget  Polygram.
Medlem 1982.

Torsten Gau, styrelsesuppleant,
bosatt 1 Eskilstuna. Medlem
1985.



Spénstig Puma

LP:n édr dod - leve CD:n! Nu kommer alltmer folk-
musik i hégklassiga utgavor och en av dem 4r Puma
(Tongang AWCD-2) med Peter "Puma" Hedlund som
blev vérldsmistare i modernt nyckelharpspel under folk-
musikdagarna 1992 pa Skansen.

Manga spelmidn och grupper forssker idag vidareut-
veckla vir traditionella folkmusik genom att foréindra ryt-
mik. tempo och instrumentering. "Féryelsen" 4r minga
ganger sa stor att man inte lingre kan tala om den
traditionella folkmusiken utan om en ny genre - virld-
smusik eller annat... Men Puma #r en renldrig nyckel-
harpspelare och dr modig nog att spela latarna som han
lart dem! Och han gér det bra!

Som spelman borjade han med blockflsjt. mandolin och
fiol men fastnade 1971 for nyckelharpa, nir han hérde
Eric Sahlstrom spela Styfbergs polska pa en konsert och
efter en hel del tjatande av den femtonarige entusiasten
gjorde Eric en harpa &t honom.

Puma har blivit en av Erics musikaliska arvtagare och
pa skivan spelar han sina Sahlstrémlitar med Erics
briljans och spinst och hos mig lockar han fram hirliga

minnen fran mina egna moten med Eric Sahlstrom. Jag
tycker Puma fangar Erics lekfullhet och intensitet pa ett
alldeles utmarkt satt.

Plattan bjuder bade pd sololatar och instrumentala
mdten - nyckelharpa, fiol, gitarr och cello i olika kom-
binationer. Arrangemangen ar foredomligt aterhallsamma
och melodistddjande, m&jligen med undantag av cellos-
timman som nog vunnit pa att mer skapa en bordun-
méssig "botten" #n aft brodera en egen stimma under
nyckelharpans.

Puma omger sig med skickliga spelkamrater, fran sin
fru Karin till nyckelharpsnestorn Gésta Sandstrém och
hela skivan vittnar om livskraften i den levande traditio-
nen, Den star for sig sjilv och behéver definitivt inte
nagon omvilvande "fornyelse".

Var du koper plattan? Ja, folkmusiksortimentet i
skivhandeln imponerar ju inte men hidnvisa butiken till
CDA 08-791 47 00 eller ring till Izzy Young 08-
643 46 27. lzzy ordnar det mesta!

Arne Blomberg

Motorcykeln och polskan
forts fran sid 14

senare tiders folkdans, hvilken ofia forefaller som ett
slags betingsarbete, verkstildt utan all hallning, och
gifver oss foga begrepp om forra tiders ofta rdtt sirliga
Jfolkdanser.

Rosenberg tar dven upp frigan ndr han ger ut sin
andra samling 1879: Nagon torde anmdrka atl tempot
héir och der synes for langsamt. Men dervid bor erinras,
att for 50-100 ar sedan dansades polska i ett langsamt
tempo eller i en sorts menuetistil, tvirt emot senare
tiders smaklosa flang.

Den snabba polskan dominerade alltsa redan pa 1870-
talet och den ldngsamma fanns bara kvar som bréllops-
dans 1898, men idag ir den langsamma vanlig och den
snabba mer okiénd! Hur har det blivit sa?? Den enkla

forklaringen dr nog att vi - liksom kulturhistoriker och
nationalromantiker i alla tider - intresserat oss mer for
det som ir gammalt och fornt dn det som fortfarande
lever...

Flertalet av vara polskeuppteckningar #r fran 1900-
talet och avser sdkert ofta den snabba slingpolskan (vid
sidan av hambopolketter och hambo) och manga av vara
ildsta spelmén spelar fortfarande denna form i tradition
medan yngre spelmén och dansare har fingslats av den
ildre formen. Kanske inte enbart for att den dr gammal
utan sikert dven for att den 4r bra, bade dansare och
spelmién dlskar formen. Spelmadssigt dr dessutom den
yngre formen ofta betydligt svéarare och #r man inte en
riktigt duktig spelman later géirna den snabba polskan
hafsig.

Det finns fortfarande manga skickliga traditionsbérare
att lidra av - jag pekar girna pa Elna och Axel Anders-
son 1 Nykoping - och jag uppmanar bade dansare och
spelmin att siitta sig ner och ta tag i den biten for att pa
nytt starta upp en gammal tradition (det du Bernt
Olsson!). Och inte behdver vi vil sluta med de andra
formerna for det! Tycker...

Arne Blomberg
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Spelmansgrupper

KATRINEHOLMS SPELMANSLAG
Ake Lind

Ostgotagatan 8

641 36 KATRINEHOLM

0150-114 66

STRAKDRAGET

Britt Svanstrom

Karlsro, Forssjobruk
641 90 KATRINEHOLM
0150-398 25

MUSIKSKOLANS LATLAG
Rolf Berlin

Skogsvagen 16

640 23 VALLA

0150-604 50

FOLKMUSIKGRUPPEN SIMMINGS
Soéren Olsson

Rojningsstigen 5

645 44 STRANGNAS

0152-121 37

SVARTA SPELMAN
Hakan Soderquist
Diamantvagen 15, Sjosa
611 44 NYKOPING
0155-22 01 85

OXELO GILLES SPELMAN
Arne Jansson

Pulpetvagen 5

613 01 OXELOSUND
0155-303 92

SLOTTSNYCKLARNA
Ake Stenback
Strandviksvagen 82
640 20 BJORKVIK
0155-713 85

NYCKELHARPAN
Siegfried Nitz
Sjolandsvagen 29

641 53 KATRINEHOLM
0150-190 38
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FOLKTON

Edward Anderzon
Vastgotagatan 15

641 36 KATRINEHOLM
0150-591 06

HOGSJO SPELMANSLAG
lvan Andersson
Hasthagsvagen 12

640 10 HOGSJO
0151-450 66

STRANGNAS GILLES SPELMANSLAG
Amelie Stenstrom

Backvagen 28 C

645 44 STRANGNAS

0152-131 96

NYKOPINGSHUS SPELMANSGILLE
Ellert Skog

Ringvagen 8

611 35 NYKOPING

0155-24 21 18

NYCKELHARPGRUPPEN OXTAKT
Roland Eriksson

Breviksvagen 3

613 00 OXELOSUND

0155-353 32

FLENS SPELMANSLAG
Erland Eriksson
Bergsgatan 20

642 00 FLEN

0157-114 03

MALMABYGDENS SPELMANSLAG
Bror Andersson

Ringvagen 3 B, 1 tr

640 32 MALMKOPING

0157-204 89

NYCKELKNIPPAN
Sten Eriksson
Frejvagen 9

646 00 GNESTA
0158-103 04



TUNAHARPORNA
Jan Eriksson
Prasttorp

640 40 ST SUNDBY
016 601 14

DJURGARDENS SPELMANSLAG
Karl Brokvist

Thulegatan 1

633 58 ESKILSTUNA

016-13 96 83

SPELFOLKET

Kare Widén
Blaklocksvagen 6
632 39 ESKILSTUNA
016-35 25 04

REKARNE FOLKDANSGILLES SPL
Birgitta Bjorkman

Rustmaéastarvagen 5

632 33 ESKILSTUNA

016-42 07 15

ESKILSTUNA SPELMANSGILLE
Jan Eriksson

Prasttorp

640 40 ST SUNDBY

016-601 14

MALMABYGDENS B-LAG
Ing-Marie Sundin

Box 137 (Sockenvagen 22)
640 31 MELLOSA
0157-601 65

57:ANS DURSPELSGRUPP
Carl-Gustav Ohlsson
Torggatan 7

646 00 GNESTA

0158-109 95

ESKILSTUNA NYCKEHARPOGRUPP
Rolf Gille

Tegelbruksgatan 7

632 28 ESKILSTUNA

016-12 46 00

SORMLANDSOKTETTEN
Arne Lindén

Citronvagen 5

633 42 ESKILSTUNA
016-14 60 14

GRANNLAGET
Elisabeth Nilsson

St Hult, Raby Rekarne
635 12 ESKILSTUNA
016-35 90 74

HANSSONS HARPLAG
Rolf Hansson
Vildvinsvagen 5

632 33 ESILSTUNA
016-42 20 81

NYCKELHARPAN
Christer Kvarnes
Gotgatan 107 A

116 62 STOCKHOLM
08-41 25 12

NYBBLE ALLSPEL

Nils Haggbom

Box 2068

137 02 VASTERHANINGE
08-500 312 88

SODERTALJE SPELMANSLAG
Bo Roos

Bodavagen 13

144 62 RONNINGE

08-532 518 55

BOTKYRKA HEMBYGDSGILLES
Lars Eriksson

Herrangsvagen 54

144 64 RONNINGE

08-532 554 45

SODERTALJE PENSIONARSFOR.
Folke Andersson

Ostergatan 30B

152 43 SODERTALJE

08-550 382 17
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JARNA LATGRUPP
Ingemar Darsell
Agdala gard

153 00 JARNA
08-550 983 64

KLA OCH KNAVRA
Lena HOoGg
Nybrogatan 51, 5 tr
114 40 STOCKHOLM
08-61 16 76

SALTSJOBYGDENS SPELMANSGILLE
Lars Gustavsson

Stralsjovagen 32

138 00 ALTA

08-773 45 55

SALEMS GILLES SPELMANSLAG
Roland Wickbom

Slandstigen 16

144 40 RONNINGE

08-532 446 25

LASTRINGE LATAR
Kerstin Lanbeck-Vallén
Lilldalsvagen 53

144 64 RONNINGE
08-532 533 28

LAGGESTA STATIONSORKESTER
Stig Norrman

Tappgatan 2

151 33 SODERTALJE

08-550 175 20
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GAMMELDAX

Ingvar Andersson
Bergsgatan 6

152 41 SODERTALJE
08-550 846 80

BYGDENS BLANDNING
Lennart Nordin

Olovs vag 2

150 16 HOLO

08-551 570 89

STOCKHOLMS SPELMANSGILLE
Allan Olsson

Drottstigen 15

182 64 DJURSHOLM

08-755 83 23

4 KRON

Leif Johasson
Sagstuvagen 17, 5tr
141 49 HUDDINGE
08-779 89 67

LEKLADAN

Ingemar Aronsson
Harpsundsvagen 1
124 58 BANDHAGEN
08-99 62 19



SODERMANLANDS
SPELMANSFORBUND
Box 107
64032 MALMKOPING

SVERIGE

5

PORTO BETALT

BOCKER, NOTER, KASSETTER OCH SKIVOR
FRAN SPELMANSFORBUNDET

Fornya och utdka Ditt folkmusikbibliotek
med vara fina produkter

SVENSKA LATAR, Sodermanland
Vart landskaps del av det klassiska
storverket. 207 uppteckningar
Faksimil av originalutgavan fran 1934
Pris: 70:-

A.G. Rosenberg
420 SVENSKA DANSPOLSKOR MM

fran Sédermanland och andra landskap

Faksimil efter utgavor fran 1876-1882
Pris: 80:-

SORMLANDSEKA VISOR del I, IT och I
Visor fér praktiskt bruk fran den
sormlindska traditionen

Ett 30-tal visor 1 varje del

Pris: 20:- styck

AP. ANDERSSON
75 Latar och visor fran S8dermanland

och Narke upptecknade 1880 av skollararen
i Vastra Vingaker August Petter Andersson

Pris: 80:-

AUGUST KARLSSONS LATAR

49 latar fran sddra Uppland och norra
Sédermanland som August Karlsson
spelade dem

Pris: 70:-

Benny Johansson
MALARBLANDADE LATAR
Klarinettlatar fran malardalen
Pris: 100:-

KILA TE TROSA.LP
Visor och latar frAn s6dra Sé6rmland
med vara fina traditionsbérare och

flera av landskapets skickligaste spelméan

Pris: 90:-
Ingemar Andersson

K.P.Leffler

FOLEMUSIK FRAN NORRA SODERMANLAND
400 melodier upptecknade 1898

Faksimil efter utgavor fran 1899-1900

Pris: 90:-

MORFARS FARS DANSMUSIK

Berittelser och beskrivningar om den aldre
generationens dansndjen och spelman

och hur traditionerna lever idag

Pris: 80:-

CARL AUGUST LINDBLOM

97 latar ur tva spelmansbéocker fran
1853 och 1856 samt historik om den
legendariske storspelmannen

Pris: 90:-

ANDERSSON & PETTERSSON

Ett stycke s6rmlandsk spelmanshistoria
om Anders Andersson, August Pettersson
och Yngve Andersson. 60 latuppteckningar
Pris: 80:-

Anders Bjorklund

Gunnar Nordlinder

VISOR & VERSAR

87 sjémansvisor fran alla de sju haven
Pris: 70:-

1 DEN SKONA VINGAKERSBYGDEN, kassett
Folkmusik fran Vingaker med Simmings,
Anita Hedlund och Christina Frohm

Pris: 70:-

VALKOMMEN TILL VARLDEN, kassett
Visor och ramsor fér sma och stora barm
fran den s6rmliandska traditionen

med véra bista vissangare

Pris: 70:-

DANSBANORNA, DANSERNA OCH MUSIKEN
Sartryck ur artikel i "Sérmlandsbygden" 1992

om arbetet med dokumentation om dansbanornas och
dansmusikernas utveckling i Katrineholstrakten

Pris 35:-

Bestill hem vara bocker, noter, skivor och kassetter sa hir enkelt:

Ring in Din bestiillning till Leif Epel/Excentric AB telefon 08-99 91 90
eller skriv till adressen Box 2041, 125 02 Alvsjo

sa far Du ett paket med faktura pa posten. Porto tillkommer pa priset.
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